ESQUEMA ARGUMENTAL DE
“OS VELLOS NON DEBEN DE NAMORARSE*

Por RICARDO CARBEALLO CALERO

A traxicomedia Os vellos non deben de namorarse, peza de
literatura culta, non pode poseer un esquematismo tan acusado
como un testo tradicional, ou unha obra pertecente a un xénero
infraliterario, por méis que tal obra —a suposta— apareza como
composta por un autor individual. A literatura popular —o con-
to tradicional, a novela folletinesca, rosa ou policiaca— artéllase
mediante estereotipos que lle imprimen un caracter arquetipico,
e esto permite construir con facilidade o modelo estructural do
que o espécimen é realizacion. A literatura de intencién artistica
persoal rompe aqueles moldes, e, non sendo unha proxeicion do
inconsciente colectivo, preséntase mdis rebelde a unha deserip-
cion do patron inmanente que esiste en todo producto cultural,
pero non esclavo de trazados fixos cando o productor se move
con independencia relativa no seu labor de creacion poética.

Endebén, a peza de Castelao, mais que non sexa unha obra
de orixe popular, utiliza elementos da arte popular, imita cons-
cientemente os procedimentos da arte popular. Desde logo, non
é unha obra inxenua, senén sentimental; pero asemade é inxe-
nuista, e tal inxenuismo, anque se opdn a4 inxenuidade folklorica,
permite unha andlise que moitas veces nos autoriza a recons-
truir ou revelar un disefio orgénico esencial caracterizado por
simetrias e paralelismos semellantes aos que constitlien a arma-
zén da arte popular.

A peza consfa de tres lances, que son ou pretenden ser ver-
sions distintas do mesmo drama. Os persoaxes, logo, deberan
funcionar anidlogamente en todos os lances. Para servir 4 de-
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mostracion apuntada no titulo da obra, servirase o autor dos
mesmos argumentos revestidos de distinta linguaxe. Sendo a
obra de caracter didactico —ao menos no nivel superficial—!, os
persoaxes especificaranse pola sua funcién madis que polas sias
calidades, seran actantes, forzas tematicas sin psicoloxia, que
se acharan en determinada relacion coa acecién desenrolada. Asi,
poderemos establecer uns arquetipos aos que se reduzan por
triadas os principéis actores da comedia. Craro estd que a esac-
fitude ou inesactitude con que esto se verifique dependerid da
medida na que o autor —propositada ou involuntariamente—
inxira na sia obra elementos e orientaciéns de tipo popular —é
decir, na medida en que a siia obra sexa inxenuista ou inxenua.

Nos tres lances aparecen persoaxes reductibeis pola sta fun-
cién a sendos estereotipos, pois as tres partes do conxunto se
definen como distintas formas dun mesmo apélogo, cunha con-
clusién moral que se espresa no titulo. O tema tinico: un vello
namorase dunha moza e morre en consecuencia, tratase con tres
variacions. Calquera que lea a obra ou presencie a siia represen-
tacién, decitase desta realidade, polo demadis espresamente re-
xistrada polo proprio autor no prélogo da farsa. Prescindamos
do epilogo, que ten por ouxeto recoller nun feixe as canas dos
tres foguetes esparexidos nos lances, e intentemos ver de perto
como Castelao modela en tres variaciéns o motivo que o seu testo
desenrola.

Se é aceptada a formulacién do motivo —e non vemos razéns
para discutila, pois parez fundarse na evidencia—, teremos que
os elementos esencidis da farsa son os seguintes:

1. Persoaxes
A) O Vello
B) A Moza.
2. Forzas teméticas
C) O Amor
D) A Morte.

' No “Prblogo™, o autor presenta esplicitamente como educativa, edificante
ou docente a sia obra, ainda que ao mesmo tempo sostén que non & “de tesis™.
Mais si “un aviso de tres estalos que lle damos aos vellos namoradeiros”. O epi-
logo € de cheo didictico. O titulo da peza ¢ unha admonicién. Endebén, moi
porriba da sitira moral, se verdadeiramente o aotor se propufia facela, estf a
descripcidn dun fenb6meno esistencial, o estudo fenomenoléxico en forma dramé-
tica do amor dos ancianos. Neste sentido, o epilogo, co seu cariicter aparente de
moralidade, resulta miis ben perturbador, e prescindimos del na nosa andlise.
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3. Relacién de causalidade antre as forzas tematicas.

E un esquema antre os posibeis. Baséase na distincién antre
elementos antropomorfos e forzas abstractas da accion. E decir,
dunha banda, os actores que representan seres que no mundo
real tefien categoria de persoas; e de outro, entidades que non
tefien ese cardcter, ainda que o autor poda servirse da personi-
ficacion para pofiérnolas perante os nosos ollos % Mais se temos
en conta que tanto o Vello como a Moza como o Amor como &
Morte desempefian un papel no progreso da accion, poden todos
reunirse nun so elenco de axentes do drama, considerados
como persoaxes ou forzas tematicas, distinciéon que perderia re-
levancia, ou que se neutralizaria.

Partindo do esquema proposto vemos as seguintes reali-
zacions:

a Don Baturio
a’ Don Ramén
) a” O Seior Fuco.

Vexamos os rasgos que distinguen a estes tres vellos.

A primeira vista resalta a sta calificacién social. O sefior
Fuco é un labrador; don Saturio é un boticario; don Ramén é
un fidalgo. Supomos que a profesién de don Saturio o sitda so-
cialmente dentro da burguesia. Nada se nos di da sta orixe.
Poderia ser fidalga, poderia ser labrega. A nosa impresién é a
de que naceria nun fogar da clase media. De todos xeitos, a stia
vida enmércao nela. Asi que as tres clases socidis basicas estdn
representadas neste actante suxeito do drama.

Se consideramos a calificacién moral, ouservamos unha gra-
dacion analoga, pero inversa. O madis humilde polo seu sangue
é o mais nobre. Non podemos decir que o Boticario se conduce
inmoralmente, pero o seu xeito de galantear a Lela non nos
permite equiparalo ao sefior Fuco en canto a respetabilidade.
Don Ramoneifio € un ser francamente degradado.

Asfi temos:

1. Persoaxes ",
A) O Vello

Escada social Escada moral

a' a”
a a
a" a'.

* B o que ocurre coa Morle, que, como nos aulos sacramentdis, reviste fi-
gura de actor.
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b Lela
1. Persoaxes \ b  Micaela
sy ? b” Pimpinela,

De Lela sabemos que ten un pal adoecido —&, pois, unha
filla de familia—, e que matina casarse cun curabineiro. Té-
mola por unha artesana. Micaela semella unha aldeana, decra-
rase pobre, e nada nos di da sua familia. Pimpinela é filla de
labregos comestos pola miseria. Seméllanos que na Xerarquia
social, aqui craramente condicionada pola situacién econémica,
Pimpinela ocupa o banzo mais baixo, e Lela o cimo da escada.

Polo que se refire 4 ética da conducta, Pimpinela leva a pal-
ma. E honesta, e pensarémolo diias veces antes de condenar que
ceda 4 presién dos seus pais e se case co sefior Fuco. Lela enci-
rriquita ao Vello, e logo bota man do Carabineiro, que, como é
forasteiro, pica mais doadamente en carne sobada? Canto a
Micaela, a sta esplotacion do fidalgo en connivencia co Portu-
gués preséntanola como unha desvergofiada sin escriupulos. O
orde aqui é simétrico ao dos suxeitos dos distintos lances. Os
ouxetos perseguidos correspéndense respectivamente con eles.

Escada social Escada moral

b b"
b’ b
b" b'.

Amor de a
¢  Amor de a'
¢ Amor de a8".

2, Forzas tematicas
C) O Amor

Como os protagonistas da peza apenas se caracterizan mais
que pola paixdn que lles inspira a respectiva muller —ouxeto,
tanto na forma como no fondo—, a tdboa de valores ten que
corresponderse esactamente coa indicada para o portador da
funcién en canto suxeito de moralidade. Como, segundo vimos,
a xerarquia do actor suxeito se corresponde coa do ouxeto, te-
remos a escada:

Amor de a” por b”
Amor dea porb
Amor de a’ por b'.

' Lance 1.° escea V.
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A ordenacidn moral das accidns coincide necesariamente coa
ordenacién moral dos actores, pois eses dous elementos estan
integrados nunha isotopia. A coincidencia do escalonamento das
acecions coa xerarquizacion dos ouxetos da aceion é continxente;
pero seméllanos natural, para reforzo da significacion, que o
autor ouservara esa simetria. O suxeito mais digno ama o ouxe-
to méis digno, e o mais indigno o méis indigno.

\ d suicidio
d" intosicacion etilica
d” fartazgo de felicidade ‘.

A Unica xerarquizacion pertinente & aqui, como no caso do
amor, unha xerarguizacién moral —desde o punto de vista da
sociedade ao que o drama esta referido. E moi significativo do
esquematismo da peza que esta ordenacion de tipos de morte
coincide coa dos respectivos suxeitos. Era de agardar que o ca-
racter didéactico da obra levara consigo esta correspondencia.
A morte configura co risco definitivo a fisonomia do que morre.
E decir, que, como nos contos de fadas, cadaquén recibe o don
que deberia recibir.

A escada é:

2, Forzas tematicas
D} A Morte r

dll
d
d’.

Do que resulta que, se prescindimos do aspecto social dos
persoaxes, os catro elementos homélogos dos catro actos da far-
sa xerarquizanse —moralmente— con perfecta correspondencia:

* 0 auwtor, no “Prologo”, define asi as mortes respectivas: “0 boticario Don
Saturio, que non aturdéu a falcatruada de Lela e mitase con solimén da sda propia
botica; o fidalgo Don Ramén, que por un bico de Micaela morre deitado no
esterco; o vinculeiro sefior Fuco, que por casar con Pimpinela mirrese de felici-
dade”. No derradeiro caso, o lance mesmo pode testemufiar contra esta inter-
pretacion auténtica. Na escea V, véxanse as palabras do protagonista: “jRoncar
e fungar! Sofrir, digo eu...” ¢ a mimese da morte do Vello, na que o Vello & a
Morte se confunden, ¢ o Vello se desdobra en viclima e asasino. No “Epilogo™
todos aparecen de algin xeito como suicidas: Saturio matéuse con soliméin da
siia botica; Ramén matéuse con solimin da sia bodega e con vifio das tabernas;
Fuco matbuse con solimdn do seu corazén. Este di: “Tamén eu me matéi...
Ningiin de v6s morréu tan adoecido coma min. Ti, Saturio, adormenticheste con
xaropes da tia botica, para morreres sen dores. Ti, Ramén, morreches atordoado
polo vifio ¢ non te decataches do pasamento. A mifia morie foi arrabeada. Morrin
coma un can da rabia, coma quen olla unha fonte de auga pura ¢ non pode be-
bela. Eu morrin de sede”. Vemos coémo nalglins pormenores o pensamento do
antor dista de ser dififano.
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a:l, bu cn d"
a b c d
a' [+ c' d.

3. Relacion de causalidade antre as forzas tematicas.

Afinal, o enunciado temadatico escollido danos noticia dunha
relacion antre os fenémenos indicados polos verbos, mediante
unha locucién consecutiva. O amor e a morte, asi, estAn vence-
llados por unha relacion que transporta ao suxeito dunha situa-
cién 4 outra:

1. O Vello ama ——> 2. 0O Vello morre.

O amor é causa da morte. A morte é consecuencia do amor.

O transito de namorado a morto que lle acontez ao prota-
gonista, pode ser considerado como a peripecia, o troque de
fortuna que marca o desenlace da traxedia segundo a teoria
aristotélica. Este troque de fortuna, ao percurar a catarse, é
para empeorar. Ou sexa, constitutivo de catdstrofe, como na
malior parte das traxedias clasicas.

E que, verdadeiramente, Os vellos non deben de namorarse
retine as condiciéns esencidis dunha traxedia clasica. O seu he-
roi é un actante neutro, que non ten mais caracter que o que
lle da a sta edade. Comete o erro de enfrentarse co destino ao
pretender un ouxeto que esta naturalmente fora do seu alcance.
Esta incurso en hybris. Sobrevén a némese conseguinte. A morte
€ a sancidn con que se restaura o orde moral erebado polo abu-
sivo proceder do herdi. Ao cobizar a Moza, o Vello quer igualarse
aos Deuses, que non cofiecen a Vellez. E os Deuses condenan a
sia vaidade sacrilega lembrandolle do xeito mais practico que
& un simple mortal.

Mais o tema tréaxico estd tratado cunha perspectiva cédmica.
O humor de Castelao percura os rasgos caricaturescos dunha
situacién que estd chamada a promover a dér e a compaixén no
espectador do drama. A obra &, pois, unha traxedia disfarzada
de comedia. Unha traxicomedia, xa que logo.
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